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Resumo

Entre 2001 e 2002, com a telenovela O Clone, transmitida pela Rede Globo de Televisao, o
debate sobre clonagem ganhou espagos publicos, invadiu a vida dos cidadaos. Esta
inser¢do, motivando discussdes e posi¢des frente a clonagem, demonstra que embora a
telenovela seja um produto da cultura de massa, pode desencadear o debate publico de
temas importantes para o desenvolvimento social. A problematica deste estudo concentrou-
se na analise de como a tematica da clonagem foi trabalhada no enredo da telenovela escrita
por Gloria Perez. Foram verificados o encadeamento das partes constitutivas do enredo de
O Clone (apresentacdo, desenvolvimento, climax e desfecho); a caracterizagdo dos
personagens principais da trama envolvendo a tematica da clonagem (Albieri, Diogo,
Lucas, Léo); distinguidas as falas reais das falas ficticias frente ao tema da clonagem. A
partir da caracterizagdo desses personagens, suas falas e atuacdo, fez-se entdo a reflexao
sobre as solucdes narrativas adotadas por Gloria Perez, verificando de que modo o discurso
cientifico entrou na novela, onde ocorreu a juncao entre a ficgdo cientifica e a divulgagao
da ciéncia.
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Ha mais de 40 anos a telenovela brasileira segue contando histdrias do dia-a-dia
da nacdo. Misturando as receitas de seus antepassados - o melodrama, o folhetim e a soap
opera americana - ajuda a determinar padrdes de comportamento, praticas culturais e de
consumo, pautando as discussdes diarias do cidadao brasileiro.

Utilizando uma linguagem e estrutura narrativa facilmente dominadas por seus
espectadores, a telenovela constitui-se como o principal elemento da mediagdo cultural no
Brasil. Muitas vezes determina a pauta, realiza o agendamento dos debates publicos no
interior da sociedade brasileira. Justamente por esta caracteristica, muitos autores da
teledramaturgia tém investido cada vez mais no chamado mershandising social.

A telenovela O Clone foi um exemplo bastante caracteristico dessa incursao. O
Clone foi exibida pela Rede Globo de Televisao no periodo de 1° de outubro de 2001 a 15

de junho de 2002, no chamado horério nobre’. Escrita por Gloria Perez, abordou assuntos
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periodo das 20h as 22h, quando se considera que boa parte das familias brasileiras estd em suas casas, em



polémicos como o uso de drogas, a cultura islamica e, seu foco principal, a clonagem
humana.

O Clone conta a historia de amor entre Jade e Lucas, que se conhecem no
Marrocos. Ela, mugulmana e 6rfa, voltava a casa de seu tio Ali depois de ter crescido no
Brasil. Ele, carioca e gémeo de Diogo, estava 1a de férias com o irmao, o pai Lednidas, a
namorada deste e o cientista Albieri. Jade e Lucas se separam por causa de diferencas
culturais. Cada um se casa em seu pais e tem filhos. Enquanto isso, o geneticista Albieri
clona Lucas, movido pela dor da morte acidental de Diogo, seu afilhado. O clone Léo
cresce € o encontro acontece: Lucas diante de seu clone. Quem ¢ quem?

A telenovela O Clone retratou a ciéncia como tematica central. As complicacdes
geradas pelos avancos cientificos - o desenvolvimento de um clone humano - sdo o ponto
de partida para muitas das discussdes enfocadas. A ciéncia se desenvolve,
fundamentalmente, no laboratorio de Albieri (Juca de Oliveira), um geneticista conhecido
internacionalmente por fabricar clones de animais. Detendo conhecimento suficiente para
fazer o clone humano, um dos sonhos do cientista ¢ tornar-se famoso gragas a esse feito.

O conflito principal gerado pela ciéncia ¢ a questdo da identidade do clone
humano quando este atinge a idade adulta. Copia de Lucas (Murilo Benicio), Léo (Murilo
Benicio) revive, vinte anos mais tarde, experiéncias semelhantes as vivenciadas por sua
matriz. Esse encontro do passado com o presente causa transtornos a varias personagens,
principalmente para Jade (Giovanna Antonelle), que enxerga em Léo o Lucas que ela
gostaria de ter de volta, mas que havia se modificado profundamente com o tempo.

Gléria Perez adentra a um terreno pouco explorado nas telenovelas: o da ficgao
cientifica. Em O Clone, fic¢do cientifica e discurso cientifico (ou divulgagdo da ciéncia) se
misturam, se confundem e constroem o enredo de uma telenovela que levou para a
discussdo em sociedade uma das teméaticas mais controversas ¢ geradoras de inquietude no
universo da Ciéncia - a clonagem de seres humanos. Com O Clone, o debate sobre
clonagem deixou a academia e ganhou os espagos publicos, invadiu a vida do cidadao
comum, demonstrando que embora a telenovela seja um produto da cultura de massa pode

desencadear o debate de temas importantes para o desenvolvimento social.

contato mais eminente com a televisdo. E neste horario que s@o veiculados os telejornais e a chamada novela
das oito.



Diante do exposto, surgiu a indagacdo de por que O Clone conseguiu promover o
debate publico que o jornalismo cientifico ndo conseguiu realizar. Partindo desta
problemadtica, a pesquisa aqui relatada teve como objetivo analisar como foi trabalhada a
tematica da clonagem no enredo de O Clone. A analise concentrou-se nos personagens
Lucas, Diogo, Albieri e Léo e, indiretamente, Jade, Lednidas e Ali. A partir da
caracterizacdo desses personagens, suas falas e atuacdo, fez-se entdo a reflexdo sobre as
solugdes narrativas adotadas por Gloria Perez. O que se pretendeu foi verificar de que
modo o discurso cientifico entrou na novela, onde ocorreu a jungao entre a ficcdo cientifica

e a divulgacao da ciéncia.

Complicacio e Desenvolvimento

Na fazenda de Leodnidas, uma dupla de animais clonados caminha
tranqiiilamente, enquanto ouve-se a voz de Albieri:

- Os animais que hoje apresento a vocés sdo vidas fabricadas em laboratdrio, sdo
clones, obtidos pelo método de divisao de embrido!

As imagens na verdade estdo em um teldo de um auditorio lotado. Continua
Albieri:

- S@o produtos de uma pesquisa pioneira que eu e minha equipe estamos
desenvolvendo para as empresas de importagdo e exportagdo de alimentos
Leonidas Ferraz.

- Esse rebanho demonstra o quanto ja dominamos as técnicas de clonagem.
Ainda temos um longo caminho pela frente, mas a partida foi dada: o génio saiu
da garrafa! Cabe a nos, cientistas, continuar desenvolvendo essas pesquisas,
cuidando sempre de ndo cair na tentagdo de ultrapassar os limites impostos pela
étical

- H4 muito tempo a ciéncia sabe o que ¢ necessario para fazer o clone humano. E
quando algo ¢ tecnicamente viavel ndo ha porque nio fazé-lo!

- Fui apenas o mais ousado entre meus pares...

A platéia aplaude Albieri de forma delirante. Em seu quarto de hotel no
Marrocos, Albieri olha mais uma vez para a fotografia do animal e a coloca
sobre a mesa. Entao olha para o espelho e conversa com a imagem:

- Fazer o reflexo de Narciso sair das dguas...a imagem sair do espelho e conviver
comigo!,Essa minha imagem teria alma? Teria vida propria, ou seria eu dividido
em dois corpos? Seria um milagre de Deus ou uma cilada da vaidade humana?

Essas falas compdem o primeiro capitulo de O Clone, deixando clara a tematica
que seria abordada na telenovela - a clonagem humana. Ficg¢do ou divulgagdo cientifica?
Gloria Perez busca no género ficcdo cientifica algumas saidas para seu enredo, mas vai
além, mistura o ficcional com o discurso cientifico, como se percebe nas falas de seu

cientista.



A Ciéncia na ficcao

Fruto das mudangas provocadas pela Revolucao Industrial, a ficcdo cientifica
(FC), considerada um género inferior da literatura, conquistou status a partir de grandes
obras, principalmente de seus .pais. Julio Verne e H.G Wells. Nascida em um periodo de
incertezas e temores face ao desenvolvimento da técnica, a FC invadiu o espago, trouxe
seres de outros planetas ou mergulhou no interior de nosso proprio planeta, viajou no
tempo, produziu seres humanos em série, recriou a vida. A partir dai, invadiu outras midias
e ocupa os mais variados espacos: livros, revistas, quadrinhos, cinema, televisao.

O fator decisivo para a popularidade da fic¢do cientifica foi o cinema. Em 1902,
Georges Mélies levou para as telas o primeiro filme futurista, Viagem a Lua, e abriu as
portas para aquele que viria a ser o género mais bem-sucedido de Hollywood. O sucesso no
cinema levou também ao desenvolvimento do género na literatura, promovendo a
prolifera¢do de titulos, sobretudo nos Estados Unidos e na Europa. Além do cinema, a
ficcao cientifica ganhou a televisdo, principalmente nos Estados Unidos, através das séries
televisivas. Dois exemplos sdo os seriados espaciais da década de 60, Jornada nas Estrelas e
Perdidos no Espago, conhecidos hoje como dois dos maiores cldssicos da FC mundial.

A caracteristica principal das historias de FC ¢ a tensdo permanente entre o
conhecido e o desconhecido. As situacOes apresentadas estdo sempre “além da
imaginagao”, nas quais os personagens € o proprio leitor precisam identificar, prever e
controlar fenémenos incontrolaveis.” E esta também a situagio que enfrenta o cientista
diante de um problema ou impasse em seu laboratorio.

Todas tém a Ciéncia como inspira¢do, ndo racionalizagcdes ou explicagdes
cientificas aplicadas nas historias, mas a ciéncia como ponto de partida. Grande parte da
ficgdo cientifica estd voltada mais para a magia do que para a ciéncia: todo o aparato
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tecnologico ndo consegue disfarcar o carater ndo-cientifico da maioria de suas visoes.

> TAVARES, 1986, p. 17.
*Idem, p. 8.



Diversas conquistas, descobertas e revolucdes ja foram (e continuam sendo)
promovidas pela atuacdo dos cientistas. Muitos beneficios ja foram propiciados pelo
desenvolvimento da Ciéncia. Mas nem tudo ¢ positivo. Se por um lado foram descobertas
vacinas para doencas e construidas espaconaves que levaram o homem a lua, por outro lado
ha a bomba atomica e outras atrocidades praticadas a partir do uso da ciéncia. Assim, nas
historias de ficcdo cientifica o cientista pode ser o vildo ou o herdi, com a mesma
intensidade. No limiar entre o ja conhecido e as duvidas ou barreiras a serem rompidas ¢
que a FC busca suas inspiragdes. Por isso, embora ndo seja seu objetivo, a ficcao cientifica
acaba atuando, muitas vezes, como profeta.

O tema mais freqiliente na fic¢do cientifica € o contato com ‘o outro’, que pode ser
uma comunidade extraterrestre ou o proprio homem no futuro. Um dos temas mais comuns
¢ a figura do duplo ou como classifica Tavares, o tema do Outro Eu, ou a justaposi¢dao do
conhecido (0 Eu) e do estranho (o Outro).” A vida artificial é outro tema recorrente nas
historias de ficcdo cientifica. A primeira obra considerada oficialmente como FC trata,
justamente, desta tematica. Frankenstein, de Mary Shelley (1998) ¢ a primeira criatura
gerada artificialmente na fic¢do cientifica.

No Brasil, poucos autores t€m se aventurado nos dominios da ficgdo cientifica. Os
autores brasileiros costumam inclinar-se mais para a fantasia e para o realismo-magico do
que para as especulacdes cientificas. Nas telenovelas, este género pouco tem aparecido ao
longo de sua histéria. As telenovelas costumam aventurar-se mais pelos dominios do
fantastico. Nao ¢ raro aparecerem entidades sobrenaturais como anjos além de outras
criaturas como vampiros, lobisomens, feiticeiros entre outros eventos inexplicaveis.

No campo da FC, as incursdes tém sido mais modestas, embora tenhamos
exemplos antigos. Em 1968, a novela Redencdo promovia o primeiro transplante de
coragdo na ficcdo televisiva. A telenovela realizou com sucesso o que ainda nao se
conseguia fazer na realidade da pratica médica brasileira, embora ja se vislumbrasse essa
possibilidade. Redengdo antecipava a concretizagdo de uma experiéncia que viria a tornar-
se procedimento de rotina. Como se v€, a ficcdo cientifica estd bem proxima, nas
telenovelas brasileiras, da divulgacdo da ciéncia, ficando dificil estabelecer seus limites. A

propria Gloria Perez ja havia trabalhado com divulgacdo da ciéncia em outra telenovela.

> TAVARES, 1986, p. 13.



Em Barriga de Aluguel a autora levava aos lares brasileiros a discussdo sobre inseminagao
artificial. O mais comum ¢ a mistura entre o que ja ¢ possivel de se produzir
cientificamente e o que estd em vias de ser possivel. Esta ¢ a tematica de O Clone. Este é o
modelo seguido por Gloria Perez: a inspiracao na ciéncia (como nos cléassicos de FC) e a

inser¢ao do discurso e da discussao cientifica.

Climax

- (Albieri) Meninos! Do alto dessas piramides quatro mil anos vos contemplam! E
pensar que daqui a mais quatro mil anos elas vao estar ailE quem sabe a gente
também ndo esteja?

- (Diogo) Pode ser mesmo que um dia ninguém morra mais, ndo pode Albieri?

- (Albieri) Mesmo que morra; se a gente fizer um clone, uma copia da gente, ja
pensaram? Cada vez que eu for ficando velho fago uma cépia novinha de mim... é
um jeito de ficar eterno, de vencer o tempo, a morte! Os egipcios antigos tentaram
vencer o tempo com as mumias... A tentativa do século 21 vai ser o clone!

- (Albieri olhando no espelho) H4 muito tempo, a ciéncia sabe o que é necessario
para fazer o clone humano. E quando algo ¢ tecnicamente viavel ndo ha por que
ndo fazé-lo. Eu fui apenas o mais ousado entre meus pares. Fazer o reflexo de
Narciso sair das aguas. A imagem sair do espelho e conviver comigo. Essa minha
imagem teria alma? Teria vida propria ou seria eu dividido em dois corpos? Seria
um milagre de Deus ou uma cilada da vaidade humana?

Estas falas de Albieri estdo nos dois primeiros capitulos de O Clone. Ainda na
primeira semana da telenovela, a populagdo brasileira seria testemunha da realizagdo da
clonagem humana . na ficcdo. Com a morte acidental do afilhado Diogo, Albieri utiliza
uma cé€lula do irmao gémeo do morto (Lucas) para devolvé-lo a vida. O grande tormento de
Albieri, suas davidas, conflitos éticos € morais sdo divididos, exclusivamente, com o0s
telespectadores. Dentro da trama, as experiéncias de Albieri ndo tém testemunhas,
colaboradores ou cumplices. Quando Albieri se d4 conta do que fez, j4 ndo pode mais
impedir as conseqiiéncias. Resta-lhe acompanhar o desenvolvimento de sua criatura,
durante a gestacdo, na infancia, até a vida adulta. O conflito do cientista se torna uma
obsessdo. Albieri se transforma na sombra do clone, escondendo a verdade de todos e
estabelecendo um vinculo de cumplicidade cada vez mais forte com os telespectadores.

Somente nos ultimos meses da narrativa o feito seria revelado as demais
personagens da trama, alcangando assim o climax, o ponto maximo da narrativa, quando
Léo descobre ser uma copia de Lucas e o encontro entre os dois acontece. Apesar de

caracterizar-se como fic¢do cientifica, a forma como Gloria Perez tratou a clonagem em seu



enredo tem a ciéncia como sustentacdo e ndo apenas como inspiracdo. Por diversas vezes
ficcdo e realidade se misturaram, sobretudo a partir do momento em que a clonagem foi
revelada.

O narrador Albieri

Gloria Perez caracteriza seu cientista como costuma ocorrer nas produgdes de
ficcdo cientista: o esteredtipo do cientista solitarioS, desligado do mundo, que vive para
suas experiéncias. Esquisito, um ar de maluco, ndo se relaciona muito com as pessoas a sua
volta. Albieri passa longas noites em seu laboratorio ou em sua casa pensando em seus
experimentos, antes e depois de realizar a clonagem. Esta personagem repete os
esteredtipos das producdes de FC, onde o cientista pode aparecer como heroi ou vildo, com
a mesma intensidade, sendo que suas atitudes podem representar grande risco para a
humanidade. E na soliddio de seu laboratério, na clinica que coordena, que numa
madrugada, Albieri realiza a clonagem humana, substituindo o nucleo do évulo de Deusa
(Bia Lessa) pelo nucleo da célula de Lucas. Na manha seguinte, os médicos da clinica
realizam a inseminacgdo artificial em Deusa, sem que esta saiba que serd, na verdade a
“barriga de aluguel” do clone criado por Albieri.

Esta agdo constitui o eixo central de todo o enredo. As Unicas testemunhas de
Albieri sdo os espectadores que acompanham a telenovela. Ele atua, assim, em diversos
momentos da trama como o narrador da historia. Sua caracterizagdo transita sempre entre a
figura do cientista maluco, perdido em seus devaneios, alienado da realidade, escravo de
seus conhecimentos e de seus erros cientificos. Esta caracterizagao ¢ semelhante a apontada
por Foucault (2001) no estudo das narrativas de Julio Verne, na forma como os cientistas de
suas historias sdo caracterizados. Entre as principais caracteristicas (as quais também
podemos entrever em Albieri) Foucault destaca:

1. O cientista estd sempre a margem da historia: ndo ¢ ele o herdi, embora ele seja
o personagem central da historia, as aventuras nao se passam com ele.

2. E um puro intermediario, ele mede, multiplica, divide, ou seja, faz todas as
consideragdes cientificas, ndo separa isso de sua vida pessoal, ¢ como se vivesse em um
outro espaco.

3. Esta sempre colocado no lugar da falta. Ou encarna o mal ou o permite sem

desejar provoca-lo; quando é simpatico, préximo de ser um herdi positivo, € no proprio



exercicio da ciéncia que surgem suas dificuldades. O cientista ¢ aquele a quem falta alguma
coisa.

A caracterizacdo de Albieri, sua atuagdo, as conseqiiéncias de seus atos, pode ser
comparada com o Dr. Victor Frankenstein. Assim como no romance de Shelley, a criatura
de Albieri também se revolta contra seu criador, especialmente quando este descobre a
verdade. Uma das cenas que destaca este aspecto ¢ a de Léo buscando informagdes sobre a
ovelha Dolly numa banca de jornal. O desespero de Léo com a possibilidade de
envelhecimento precoce que afetava o unico ser do mundo que havia sido gerado da mesma
forma que ele cria um forte interesse pelas conseqiiéncias da experiéncia cientifica perante
a sociedade. O limiar entre real e fic¢do torna-se ainda mais ténue, destacando que, como
solucdo narrativa, Gloria Perez vai além da ficcdo cientifica e mergulha efetivamente no
discurso da ciéncia.

Quanto o grande feito realizado por Albieri ameaga vir a tona, sua covardia se
revela, o temor pelas conseqiiéncias de seus atos o assola com a mesma intensidade que o
desejo de ser famoso, admirado, reconhecido por seu feito. Gloria Perez busca, mais uma
vez, no real o argumento para que as agcdes de Albieri sejam avaliadas ou analisadas pela
populagdo. No inicio do sétimo més de exibi¢ao da telenovela no Brasil (abril de 2002), os
jornais de todo o mundo publicaram a noticia de que uma paciente do médico italiano
Severino Antinori poderia estar gravida do primeiro clone humano do mundo. Esta noticia
foi assimilada a trama e, muitas vezes, em seu laboratorio ou nos devaneios em sua casa,
Albieri se via nas manchetes dos jornais contestando Antinori e afirmando que ele havia
realizado a primeira clonagem humana, ja4 que sua criatura ja estava com 20 anos e a do
médico italiano ainda nem havia nascido. A personagem Albieri dialoga com o cientista
real. Ficg¢do cientifica e divulgacao da ciéncia se misturam mais uma vez. Nao por acaso,
neste periodo O Clone atingia o auge de popularidade, registrando média de 54 pontos no

Ibope, com pico de 62.

A verossimilhanca ou: o discurso cientifico na ficcao
Para compor a trama cientifica no enredo de O Clone, Gléria Perez utilizou como
fonte reportagens sobre genética e clonagem publicadas nos jornais e revistas nacionais e

internacionais, além de recorrer a consultoria de dois geneticistas e uma médica, medidas



que revelam a preocupagdo com a verossimilhanca. Esta busca no real foi usada como
.saida narrativa. ja que muitas vezes o noticidrio cientifico entrou no enredo de O Clone.

A presenga do cientista “real” Severino Antinori ¢ um dos principais exemplos do
limiar té€nue entre ficcdo e realidade em O Clone. Quando este anuncia o projeto do clone
humano, a noticia ¢ assimilada pela telenovela, sendo alvo de discussdo entre os cientistas
da ficcdo, como se v€ no didlogo a seguir, em que Albieri ¢ apresentado ao geneticista
Simonetti (Luiz Carlos Arutin) pelo presidente do conselho de ética, Dr. Vilela (Sérgio

Mamberti):

(Vilela): Eu queria apresenta-lo ao Dr. Simonetti. Dr. Simonetti ¢ extraordinario,
um opositor ferrenho do Antinori.

(Dr. Simonetti): E claro, ndo se pode clonar um ser humano. Nio da pra aplicar
essa tecnologia em seres humanos. Isso ¢ bravata, mentira. Essa gente quer
aparecer a todo custo e sai por ai vendendo enganos.

(Vilela): Essa também sempre foi a minha posi¢do. E o que eu sempre digo a
esses geneticistas que aparecem por aqui dizendo que védo fazer o clone, que ja
fizeram...

(Membro do conselho): O que ¢ que ndo se faz por quinze minutos de sucesso...
(Simonetti): Pois eu desafio a qualquer um a me mostrar um resultado como
esse. Nao ha hipotese nenhuma, senhores, uma experiéncia como essa ndo pode
dar bons resultados.

(Vilela): Eu acho que nés todos aqui concordamos plenamente com o doutor
Simonetti. Alids, eu gostaria de me desculpar, Albieri, mas eu ja cedi o horario
da sua palestra ao nosso querido dr Simonetti. Eu tenho certeza que vocé vai
compreender que, afinal de contas o Dr. Simonetti tem muito a nos dizer sobre o
tema clonagem humana, hoje em dia é o centro das nossas discussdes
mundialmente.

(Albieri): E, eu estou vendo, realmente ele tem muito a dizer... (Albieri sai.).

Esta cena ¢ marcada pela mengdo a fatos reais que foram divulgados nos meios de
comunicagdo, pressupondo que o telespectador ja os conhece e consegue identificar. Ficgao
cientifica e jornalismo cientifico se confundem. Quando Antinori fez seu pronunciamento,
muitas noticias enfocaram a incredulidade da comunidade cientifica em todo o mundo
quanto a suposta realizagdo da clonagem. Esta atitude foi incorporada na telenovela, como
se viu no didlogo acima. Simonetti afirma ser impossivel aplicar as técnicas de clonagem de
animais em seres humanos. O posicionamento recebe o refor¢o de Vilela, que ja apresenta o
colega como extraordinario por ser opositor de Antinori.

Indiretamente, Vilela estd dirigindo sua critica a Albieri pois este ja havia lhe
confessado ter realizado a clonagem humana, enfatizando a descrenga no feito de ambos os

cientistas (o da ficcdo e o real). Justamente por ndo acreditar na realizagdo da clonagem,



Vilela retira Albieri da convengdo substituindo sua palestra pela de Simonetti, com medo
que o cientista acabasse fazendo uma confissao publica.

Novamente a autora usa como ‘“‘saida narrativa” o mergulho nos fatos reais,
misturando-os a trama. Em nenhum momento se faz a clara meng¢ao de que Antinori ¢ uma
figura real e apenas os telespectadores que acompanham mais atentamente as noticias
cientificas divulgadas nos jornais sdo capazes de perceber a mistura entre a ficcdo e a
realidade. A construcdo da narrativa leva até a uma certa rivalidade entre Albieri ¢ Antinori
no que se refere a quem teria realizado a primeira clonagem humana.

Mesmo entre os telespectadores que acompanham os noticiarios € sabem que
Antinori € real, a rivalidade entre este e o cientista ficticio pode levar a desconfianga sobre
o exercicio da ciéncia, nos laboratdrios fechados, distantes da maioria da populagdo, cujos
resultados nem sempre chegam ao dominio publico. O Clone acaba despertando a
indagacgdo: serda que o clone humano ja existe? Este ar de desconfianga suscitado pela
telenovela provocou diversas criticas a Gloria Perez por parte da comunidade cientifica
brasileira. Uma das principais criticas dirigidas a autora quanto a abordagem da clonagem
em sua narrativa se deu, justamente, pela constru¢do de seu cientista, considerado pela
comunidade cientifica como totalmente desprovido de ética, o que poderia levar a uma

constru¢ao de imagem negativa quanto ao exercicio da ciéncia na “vida real”.

Desfecho ou desenlace

Além do personagem Albieri, tipico cientista das produgdes de ficcdo cientifica,
outra caracteristica da narrativa de O Clone, que a coloca no rol das produgdes de FC, ¢ a
existéncia da tematica do duplo. Ja nos primeiros capitulos da trama esta figura fica
evidente na relacdo entre os gémeos Lucas e Diogo. Lucas fica sempre em segundo plano.
Todos preferem Diogo: seu pai, Albieri, Dalva, as possiveis namoradas. Mais tarde, com a
morte de Diogo, Lucas abre mao de seus planos e passa a fazer as atividades que Diogo
realizava, tentando se parecer com o irmdo, embora sempre tenha tentado ser diferente dele.
Lucas chega a afirmar que possivelmente todos desejavam que ele tivesse morrido em lugar
de Diogo. E a tipica figura do duplo sésia, mais tarde enfatizada pelo surgimento de sua

copia, o clone Léo, que para Lednidas e Dalva, trata-se da volta de Diogo. A tematica do



clone tem como pano de fundo a figura mitolégica do duplo, figura recorrente na literatura,
sobretudo nas narrativas fantasticas.

Em seu estudo sobre o duplo na literatura, Otto Rank (1939) distingue
basicamente dois tipos diferentes de duplo: o duplo por semelhanca fisica e o duplo
resultante do processo de clivagem do ego do protagonista e que se apresenta sob forma de
sombra, reflexo ou imagem do mesmo. Tanto as relagdes entre Lucas e Diogo quanto as
relacdes entre Lucas e Léo caracterizam-se como pertencentes ao primeiro tipo de duplo,
embora no caso da clonagem, Léo possa também ser entendido como um reflexo ou
imagem de Lucas, que realiza aquilo que Lucas gostaria de ter feito e ndo concretizou.

Por encontrar na narrativa fantéstica e, por extensdo, na fic¢do cientifica, o terreno
mais so6lido para a sua existéncia, o duplo ¢ um personagem freqiiente nas produgdes
cinematograficas, que tornaram aqueles géneros literarios populares em todo mundo.

A forma como o mito do duplo tem chegado as telas de cinema, salvo raras
excecdes, tem sido através dos filmes de FC, produgdes estas, freqlientemente inspiradas
em classicos da literatura de ficcdo cientifica, narrativa fantastica ou terror. Uma
caracteristica comum a estas producdes estd na forma que o duplo ocupa, geralmente a de
um ser recriado. A figura mais tradicional do duplo tem sido a do rob66, ao menos, até o
fim do século passado, quando surge a possibilidade da clonagem e, portanto, a
possibilidade real de recriar a vida. E interessante como a presenca do duplo, além de
envolver sempre a questdo de personalidades opostas, de evidenciar a dualidade do ser (o
lado bom x o lado mau), traz em suas entrelinhas o anseio do homem em ser eterno e em
deixar de ser criatura e passar a ser criador.’

O mito do duplo, a exemplo do que ocorre no cinema, também tem sido uma
figura recorrente nas telenovelas. A forma como este duplo € apresentado ¢, basicamente, a
mesma como aparece nos livros e no cinema: o eterno conflito entre o bem o mal; o homem
como detentor do bem e do mal em si mesmo; o duplo como ameaga ao outro; a crise de
identidade e o desejo de ser eterno. Exemplos da presenca do duplo podem ser encontrados

em novelas como: Irmaos coragem, O outro, Mulheres de Areia e Kubanacan.

% Ainda que a idéia de robo possa ser entendida a partir das proposigdes de Walter Benjamin sobre a
reprodutibilidade técnica, muitos dos filmes colocam pelo menos um dos personagens-robé como duplo.



Em geral, nas telenovelas o duplo mais comum ¢ o sosia, fato que se repetiu em O
Clone. Primeiro na relagdo entre os gémeos homozigotos Diogo e Lucas, posteriormente,
na relagdo entre o original (Lucas) e a copia (Léo). Gloria Perez combina duas tematicas
caracteristicas da fic¢do cientifica: o duplo e a recriacao da vida, a produgao artificial de um
novo ser. Todas as questdes €ticas levantadas pela autora quanto a clonagem colocam em

cena o antigo temor pela recriagdo da vida, a reprodutibilidade técnica do homem.

Vida artificial: o temor pela reproducio em série

Como o surgimento do cinema deu-se em meio a expansdao da industria, a
tematica da reprodutibilidade técnica do homem constitui-se num importante tema nas
produgdes cinematograficas e vai para as telas sob a forma da réplica robdtica, como em
"Metropolis" de Fritz Lang (1926), "Blade Runner" de Ridley Scott (1982), na trilogia
Matrix, nos trés episoddios de Exterminador do Futuro, entre varios outros exemplos.

Com a efetiva possibilidade de clonagem de seres humanos, filmes A.L
Inteligéncia Artificial, O Sexto Dia e a telenovela O Clone levantam o temor pela
reprodu¢dao humana em série e questionam a existéncia da alma, a esséncia das criaturas.
produzidas artificialmente. Essa discussdo € o que caracteriza a personagem Léo de Gloria
Perez.

Todas as atividades que realiza, as pessoas de quem se aproxima e por quem
desenvolve afeto estdo ligadas a Lucas. Léo ¢ a face de Lucas que teve coragem de realizar
os sonhos, desejos, vontades que o .original. ndo realizou. O que isso evidencia? Que Léo
ndo tem escolhas, tudo ja esta .gravado. em seu codigo genético, ele apenas repete a vida de
Lucas, sendo o seu oposto, o seu .reflexo no espelho?. Entdo, o clone teria alma?

Podemos fazer uma alusao as idéias de Walter Benjamin (1975), sobre a obra de
arte. O autor afirma que o desenvolvimento da industria da cultura, a possibilidade de
reproducdo em série da obra de arte retira dela sua .aura., seu carater original, Unico.
Também a reproducdo do homem em série, copia de si mesmo retira sua .aura., seu carater
unico, aquilo que a maior parte das religides chama de .alma.? Pela construcdo do
personagem Léo, podemos dizer que Gloria Perez levanta este temor, tanto que reserva ao

clone um futuro incerto.



Como nas narrativas de ficcao cientifica, em O Clone ndo ha espago para que o eu
e o outro (o duplo) coexistam. Para que um se realize, o outro tem que deixar de existir.
Este ¢ o destino dado a criatura por Gloria Perez. Apos perder o amor de Jade (que opta por
Lucas) Leo vai atras de seu criador Albieri, a quem sempre chamou de pai. No ultimo
capitulo da novela, Leo sintetiza todo o drama da falta de uma identidade propria e
personifica o dilema ético/religioso que envolve a clonagem, como pode-se perceber em

seu didlogo com Albieri:

(Leo): Pai, vocé ¢ a unica pessoa que pode me dar um lugar nesse mundo, que
pode criar um lugar nesse mundo pra mim.

(Albieri): Eu?

(Leo): E. Se vocé teve poder de me criar, vocé tem o poder de dizer quem eu
sou, qual a minha familia, qual o meu lugar nesse mundo.

(Albieri): Leo!

(Leo): Pai, vocé tem até o poder de fazer uma pessoa igual a mim para que eu
ndo fique sozinho nesse mundo. Pai, faz uma pessoa igual a mim!

O destino reservado ao criador e a criatura € incerto. Gloria Perez deixa claro que
a recriacdo artificial da vida mexe com o desconhecido e ndo se sabe ao certo o que esperar.
Nas areias do deserto, ao lado de seu criador, Léo caminha rumo ao desconhecido, como
todos nos diante do desenvolvimento da ciéncia. Paira a penumbra, tanto na ficcdo quanto

na realidade: afinal, o clone humano j4 existe? Qual a sua esséncia?

Caminhando pelas areias do deserto, Leo chama Albieri de pai e lhe pergunta:
(Leo): Pai, por que vocé ndo cria uma pessoa igual a mim? Cria uma pessoa
igual a mim, entdo!

Albieri n2o responde, apenas pede a Leo que ndo o siga, que volte para casa, que
procure por Ali. Leo apodia a mdo sobre o seu ombro ¢ o acompanha pelo
deserto, rumo ao desconhecido. Enquanto caminham, ouve-se a narragdo de Alj,
precedida por uma fala de sua esposa Zoraide.

(Zoraide): Albieri é um deus e ndo sabe o que fazer da sua criatura.

(Ali): Quis tomar o lugar de Ala, e Ala o segurou pelo topete. Ele é o senhor do
céu e da terra e de tudo que se passa entre o céu e a terra, s6 Ele tem a chave de
todos os mistérios. Ele criou tudo que existe, criou os humanos e pendurou no
pescogo de cada um o seu destino.

Assim terminava, no dia 15 de junho de 2002, a telenovela O Clone, alcancando
69 pontos de audiéncia. Por quase nove meses a sociedade brasileira acompanhou o feito de
Albieri - a criagdo de um clone humano e todos os dilemas éticos, religiosos, sociais,

juridicos que despertou.



Gloria Perez articulou no enredo de O Clone caracteristicas da fic¢ao cientifica,
mas ndo apenas inspirou-se na Ciéncia, utilizou o seu discurso efetivo fazendo a
combinagdo entre ficgdo e discurso cientifico, motivo pelo qual a discussdo sobre clonagem
invadiu todos os meios de comunicacdo, ganhou o espago publico. Ao misturar os
elementos  caracteristicos da telenovela (mitos, arquétipos, verossimilhanga,
intertextualidade ficcional) ao discurso da ciéncia, Gloria Perez trabalhou um contetdo
cientifico de maneira didatica. Ainda que possamos fazer criticas a simplificagdo e
sensacionalizagdo deste discurso, o mérito da autora foi promover o debate acerca da
clonagem, fazer a discussdo sair dos laboratorios, do “mundo da ciéncia” e ganhar as ruas.

A autora levou aos lares brasileiros e a muitos lares de outras partes do mundo, a
mesma metafora apresentada por Mary Shelley em 1818. Assim como Shelley, Gloria
Perez nao nos deixa um destino certo para sua criatura. Em comum entre as duas narrativas
fica para o imaginario do leitor/telespectador o futuro desses seres que, se ndo foram
criados por Deus (ou Ala, como define o personagem Ali, atuando como narrador no ultimo
capitulo de O Clone), poderiam ter lugar entre os homens? As autoras conversam conosco e
nos questionam sobre suas criagdes: podemos coexistir? Qual a conseqiiéncia desta
criacdo? Se como coloca Foucault (1999), o discurso ¢ sempre um instrumento de poder,
ainda que tenha afirmado ndo querer determinar posturas frente a clonagem, Gloria
Perezdeixa bastante clara sua posi¢do frente ao tema. As falas de seus personagens, os
narradores que escolhe para contar sua historia, o destino que da aos personagens ajudam a
construir uma postura frente a clonagem. Conforme Eco (1986), sempre que escrevemos
um texto, idealizamos um leitor-modelo e o escrevemos ndo apenas para criar este leitor,
mas também para moldé-lo, refor¢é-lo. Prever o proprio leitor-modelo ndo significa
somente esperar que ele exista, mas significa também mover o texto de modo a construi-lo.”
O mesmo vale para a telenovela, ela ndo ¢ desprovida de intencionalidade.

O grande mérito de Gloria Perez e a principal contribui¢do de sua narrativa foi de
propiciar a reflexdo sobre os limites éticos e morais do avango do conhecimento. Ao
agendar as discussoes e inclusive provocar o interesse dos meios de comunicagdo para a
divulgacgdo cientifica, O Clone prestou contribui¢do a popularizagdo da ciéncia no Brasil.

Ap6s trés anos do fim da telenovela, a tematica da clonagem praticamente desapareceu dos

TECO, 1986, p. 40.



noticidrios, ficando restrita aos meios de divulga¢do da ciéncia especializados, ou seja,
acessiveis quase que exclusivamente a comunidade cientifica.

O Clone, como muitas das produgdes literarias de ficcdo cientifica, esteve voltada
as discussoes de seu tempo, partindo da Ciéncia e antecipando as possiveis conseqliéncias
do exercicio antiético do progresso cientifico. Ainda que inserida e desencadeadora da
cultura de massa, O Clone demonstra que a telenovela também pode desencadear o debate
publico de tematicas relevantes para o desenvolvimento da sociedade, o questionamento de
valores e contribuir para o processo de transformacao social. Como diz Martin-Barbero
(2003), ndo podemos ignorar a capacidade de mobilizagdo que a telenovela consegue
propor. Para o bem ou para o mal, este produto ¢ o principal agente de mediagdo cultural

em nosso pais. O Clone foi um exemplo claro disso.
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